Mo ammad Re Shaf' Kadkan , nato nel 1939 in Iran, docente di letteraturaig@@, € un
autorevole critico, filologo e poeta, che svolga imensa attivita di ricerca nell’ambito della
letteratura mistica, della critica letteraria distica.

Il seguente testo € un importante capitdfinflusso delle forme dellimmaginario poetico dd)
tratto daSovar-e khiyl dar she'r-e frs (Forme dell'immaginario nella poesia persianaj, h,
Teheran 2004, pp. 327-374, in cui Kadkasamina diversi topoi e immagini della poesiaipaes
mostrandone con una ricca esemplificazione lader/azione dalla poesia araba. | calchi e i
prestiti, trasmessi attraverso traduzioni o in ga@lmodo filtrati nel comune ambiente culturale del
llI-1V sec. dell’Egira, sono fatti oggetto di un@erca paziente e di una analisi scrupolosa che par
da una conoscenza approfondita di entrambe lediegtulture.

Shaf' Kadkan
L’influsso delle forme dellimmaginario poetico arabo

a cura di Nahid Norozi

Delle caratterisiche della poesia persiana debperpreislamico non sappiamo molto. Nel periodo
islamico, dal momento in cui prende il via la paedari, invece, notiamo numerosi esempi di
somiglianze e analogie concettuali tra la poesisigea e quella araba. Si potrebbe esaminare
gueste varie somiglianze e omologie in due modz@&iv

Se pensassimo allo stesso modo di alcuni criticteraporanei -che si spingono quasi a considerare
plagio o prestito una benché minima somiglianzaressiva-, dato I'innegabile quantita delle
somiglianze, potremmo sostenere che la meta delteagini e dellimmaginario stesso dei poeti
persiani e costituita da prestiti arabi. Ma se iassimo che in un ambiente culturale condiviso e i
un particolare ambito sociale — in cui le relaziamirituali occupano il piu vasto orizzonte
semantico- queste analogie risultano questioni raktuallora potremmo parlarne senza
giustificazioni o interpretazioni nel senso delgita

Sia i critici contemporanei sia i letterati e i tot della scienza della retorica classica avevano
osservato che due poeti, vivendo nello stesso teegp@ambiente, producevano nella loro vita
spirituale, intellettuale ed immaginaria, risultatiolto simili. E di questo abbiamo palesi
testimonianze nella poesia dei poeti persiani ethiapoiché, in aree diverse, il comune ambiente
islamico all’epoca [nel llI-1V sec. dell’Egira], mosi differenziava molto né in fatto di peculiarita
geografiche né in fatto di situazioni culturalgspirituali; tali analogie erano ancora piu evidenti
special modo per la poesia dei poeti della Sirkelélrak, due zone climaticamente simili a quella
persofona. Persino i poeti andalusi, con il lorecsfico ambiente geografico e la relativa peculari
climatica, nella policromia delle immagini poeti¢legano molto affini ai poeti dell’Oriente e sono
rari gli esempi di divergenza in tale ambito, tranper quel che riguarda le immagini derivabili da
tradizioni o riti prettamente autoctoni, come admpio I'immagine della seguente poesia di Ab
‘Umar A mad ibn Faraj o del fratello ‘Abd Alh:

L Al-Bad‘ f Waf al-Rab*, p. 97.



(Un narciso che muove le sue palpebre / come ghicassonnati / dal pallore, sembra che sia un
malato / e che per il lutto sia vestito di biajico

In proposito, I'autore dal-Badi‘ ? spiega che tale immagine proviene dalla tradizedal costume
dell’Andalusia in quanto cola in segno di luttoveistono di bianco, contrariamente agli orientali
che si vestono di nero. E’ sufficiente dare uncasda ai diversi capitoli dbi r al-Bal gha wa Sirr
al-Bar ‘a® di Tha' lib per constatare che molteplici similitudini e metaffrequenti nella poesia
persiana di questo periodo [llIl e IV sec. dell'Ejie dei periodi successivi, non sono derivatesdall
esperienze dei poeti di una sola zona, bensi @rskv In questo libro troviamo una raccolta delle
immagini<cliché che arriva fino all'inizio del V secolo dell’Egird’autore in ogni campo, in modo
dettagliato, riporta una a una metafore e similituche riguardano un determinato tema e ci mostra
un panorama complessivo delle immagatiche nella poesia araba fino alla fine del IV sec.
dell’Egira; vediamo inoltre che molteplici simildini nella poesia persiana di questo periodo sono
attinenti a un comune campo semantico e le immagimantiche sono frequenti e ripetute.

Per aggiungere un’altra precisazione [possiamorrafiee che] ogni immagine o idea poetica é
frutto delle precedenti generazioni di poeti eeetti e, ad esempio, non v'e dubbio che la
similitudine tra “narciso” e “occhio” non si possansiderare specifica dei poeti persiani del It. se
e IV sec. Dice infatti Thalib nelTham r al-Qul b: “la similitudine tra “narciso” e “occhio” e ben
nota e cosi pure la metafora di “narciso” per “aath percio & probabile che entrambi i gruppi
siano influenzati da un’immagine piu antica che @reolata nei periodi precedenti, nell’'ambiente
letterario iranico e/o nel gergo popolare. Quingilgre qui di plagio o di prestito sarebbe scoorett
e lontano dal senso estetico.

Cio nonostante non si dovrebbe dimenticare chenal@analogie nelle forme dellimmaginario tra
poeti persiani e poeti arabi non siano sempre ifjzadtili come fortuita convergenza o puro caso;
dovremmo accettare dunque che alcuni poeti persiamie € riflesso nelle loro opere, abbiano
[consapevolmente] tratto profitto dalle forme el’damaginario dei poeti arabi.

Fare una ricerca dettagliata e studiarne le inflegeanche su uno specifico poeta, richiede una vita
di studio, e dato che il nostro ambito e limitalia aéicerca delle caratteristiche generali dellerfe
dellimmaginario della poesia persiana per mosta linee piu rilevanti, in questo studio ci
limiteremo a riportare gli aspetti generali di talegomento; inoltre segnaleremo le immagini
poetiche che potrebbero essere state ereditat@addi arabi, senza dimenticare che il livello
[principalmente quantitivo] di questi prestiti etfenzione dei poeti ad essi, cambia da autore a
autore: alcuni ne hanno usato in modo massicab atti in modo lieve.

Prima di iniziare, ricorderemo che e molto altgptababilita che alcune metafore e similitudini
della poesia di questo periodo, riferibili a quastie tematiche peculiari della Persia, siano dgeiv
dall’ambiente iranico -sia del periodo islamico cheguello preislamico-. Altre immagini, invece,
provengono dalla tradizione beduina e sono chisegnali che mostrano la loro derivazione da una
quotidianita tribale, desertica 0 nomade; ques@ldgia di immagini &€ propria della poesia araba
del periodo delld hiliyya.

Si potrebbe disegnare un grafico di queste inflaesiz due linee separate che, nonostante la loro
partenza dallo stesso punto e dalla stessa origiakettuale, descrivono tuttavia due gruppi con
caratteristiche disinte. Nel primo gruppo vi sonetafore brevi che, piu che artistiche, sono
metafore comuni e vengono usate da tutti i poetnesoad esempio, la similitudine nello stato
costrutto di “ibnat al-karm” per “vino”. Tale immamg veniva adoperata da tutti i letterati, poeti e

2Al-Bad‘ f Waf al-Rab‘, p. 97.
®Si r al-Bal gha wa Sirr al-Bar‘a, Tha' lib, ab‘a A mad ‘Abd, Damasco 1931.
* Tham r al-Qul b, Tha' libi, p. 593.



non, nelle prorie opere. Nella lingua persianaosgtiesta influenza, i poeti, sin dall'inizio, usawo
metafore come: “ndar-e mey” (madre del vino) [per indicare la vit&okhtar-e raz” (figlia della
vite) o “dokhtar-e tk> (figlia della vite). Queste espressioni potrelthaver preso origine dalle
caratteristichali una lingua e di una cultura di un certo popgiacché [é noto che] gli arabi hanno
dato sviluppo a simili soprannonkgnyg in ogni ambito. Qualcosa di simile a questo nktigua
persiana possiamo osservare [ad esmpio] nelle ssspné “mordan-e sham” (la morte della
candela) e “koshtan-@¢ash” (uccidere il fuoco), derivanti da peculiadi@lla cultura iranica, e nella
lingua persiana hanno assunto un aspetto puraniegtestico [ossia: non di metafore poetiche,
bensi di metafore d’'uso comune]. In effetti sonmute alla luce in ambiente zoroastriano, un
ambiente in cui il fuoco € un elemento sacro e tgusacralita € tale da conferirgli “personalita”
eccezionale e peculiare; e, per enfatizzarne landisne, lo innalza sino a una vera e propria
personificazione, e per questo si dice ad gssh r kosht” (uccise il fuoco) oppure tash mord”
(mori il fuoco). Se traduciamo alla lettera quespparentemente semplici espressioni, che fanno
parte ormai del vocabolario della lingua persianaulteranno, in altre lingue, metafore o
similitudini poetiche; ma per noi, che le considarb espressioni correnti nella nostra lingua, esse
hanno solamente un aspetto linguistico.

Nel secondo gruppo invece, vi sono similitudini etafiore che sono peculiari della lingua poetica,
che appartengono a uno specifico poeta. In altrelgzaleggendole e sentendole, anche senza
volerlo il lettore si ricorda di uno specifico paetQuesto € un gruppo di immagini che
nell'investigazione sulla poesia di questo periodoltano degne di interesse; e talvolta risultano
cosi precise e simili tra loro che sono interpriitablo quale risultato di un calco o di un présti

A proposito dellinfluenza semantica della poesieaba, nelle opere di diversi studiosi
contemporanei sono state fatte sporadicamentechieetiguardanti gli aspetti giuridici, morali e
filosofici; invece per quanto concerne le immagioktiche, a parte rari esempi, non € stata fatta
una ricerca soddisfacente. Solo ‘Umar Mmmad Daudpofanel suo libro:Le influenze della
poesia araba sugli sviluppi della poesia persiapeesenta un capitolo in cui ricorda solo alcune
famose similitudini che noi in questo capitolo Ei®o.

® Cfr. Ibn al-Mu‘tazz, p. 221:

(A suono di flauto e liuto datemi ininterrottamenteiiho / e fatemi bere il “sangue della figlia debgpolo d’'uva”);
Ab Nuw s, p. 374:
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(La descrizione delle rovine era argomento degliamt/ piuttosto tu, o poeta, occupati di descrizéda figlia della
vite!);

eFu lal-Tamthl, p. 11:
, - S %

(Le figlie della vite sono sollievo ai dolori / caano la tristezza e respingono la povérta

® The Influence of Arabic Poetry on the Devolopmértihe Persian PoetryBy Muhammad Umar Daudpota, Bombay,
1934.



Se la classificazione dellimmaginario poetico dese basarsi sul metodo degli [studiosi]
medievali, ossia per categorie di metafore, siadini e tropi, sarebbe per noi un lavoro inutile e
lontano dagli intenti della presente discussionkfide di mostrare uno schema di tali influssi
sarebbe meglio raggrupparli sotto il loro aspetimantico e immaginativo, affinché nel contempo
risultino chiari anche i rapporti con 'ambientd eolore locale di alcune forme dell’'immaginario.
Come gia accennato, nella disamina di ogni poetnzioneremo separatamente le somiglianze
delle relative forme dellimmaginario con quellei gmeti arabi. Qui di seguito sono esposti, in
modo generico, soltanto esempi [rappresentatividldsomiglianze:

1) Fiori: In questo periodo, noto come il periodo della reata delle descrizioni ad essa
relative, le immagini concernenti i fiori e i giénd sono le piu frequenti e, paragonando le
poesie dei poeti arabi e persiani, si osservanersivsomiglianze nella tipologia delle loro
similitudini relative ai fiori.

a) Si prenda ad esempfbanafshe” (viola) nella similitudine che lo avvicina &uoco” che
divampa intorno allo zolfo -al momento dell’accexm®-. In questa bella poesia di M&nghe e
registrata anche a nome diddk vediamo:
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(Le viole di abarestn sono sbocciate in abbondanza / di color violame fuoco che assale lo
zolfo).

Della stessa similitudine, Qan si appropria, ripetendola sotto questa forma:
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(La viola ha generato una bella fioritura tra i tagicelli / che ha la sembianza dello zolfo presso il
fuoco e dell'oro incastonato di lapislazZuli

che [in veritd] é stata presa in prestito da unaofa similitudine della seguente poesia araba —su
cui autore vi sono divergenze, ma quasi sicuramentva nel Il sec. del’Egira o poco prima-,
che nel IV sec. era conosciuta ovunque, dall’Ansialfino a Khorasan:
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(Una viola dalle raccolte fioriture racconta / dedhtimonio imbevuto di lacrima nel giorno della
lontananza / quando i rami la sorreggono, pare ptane fiamme intorno allo zolfo

"Dv n-e Rdak, p. 48.
8DV n-e Qar n, p. 282.
° E’ attribuita a Ibn al-Mu‘tazz. VD w n Ibn al-Mu‘tazz p. 304.



L'immagine e famosa anche sotto questa forma:
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(Un fiore violaceo vezzeggia il proprio azzurro A sosso dei rubini in mezzo al giardino / su
guelle stature fragili / assomiglia alle prime fiame intorno allo zolfj

che nellal-Bad* é stata registrata a nome di IbnnHal-Andalus, mentre neNih ya al-Arib di al-
Nuwayr I'attribuzione é stata data a Alal-Q sim ibn Hadh al-Andalus; ma in altre fonti & stata
attribuita a Ab al-‘At hiyya e in altre ancora & famosa come la poediandR m *°.

b) Ancora osserviamo la similitudine thanafshe” (viola) accostata dkhadd” (guancia) e a
“g s ” (treccia, chioma), che era diffusa nella poesia persiana di questiogo e in quella araba
nel periodo antecedente. Nella poesia andalusadahpio] leggiamo:
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(Come la viola in sembianza di una guancia / sus@rimasto I'ammaccatura di un mofnso

che é di Ab Bakr Q iyya. Vediamo la stessa similitudine di “chioma’llagpoesia di Ab ‘Al
Idr s ibn Yamn:
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(Le lingue hanno testimoniato la fioritura della \ad’ del suo scuro colore e dei suoi ramoscelli
ricurvi / simile alla folta chioma la cui luce eva¢ il raggio della fronte simile alla luna nellaia
fase terziariq.

c) La similitudine di“gol-e b qgal " (fiore del baccello) con“occhi neri” che riscontriamo nella
poesia di Ab al-Faraj Ravan nella fine di questo periodo, ci appare una r@ovit
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(E’ fiorito il fiore del baccello / dritto come ureli’'occhio nerg,

10y, Nih ya al-Arib, p. 662/VIll eal-Bad‘, p. 104 e la nota della stessa pagina.
1 Al-Bad*, p. 43.

12 Al-Bad’, p. 104.

3D v n-e Ab al-Faraj Ravan, p. 70.



essa appartiene alla poesia dei poeti arabi dekd¥., come vediamo in questo esempio da
Kush jim:
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(E spunto il fiore del baccello mentre guardava /usleocchio bello e nero, aprendo una palpgbra

ancora di lui abbiamo:
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(Il fiore del baccello assomiglia ad una moneta danto / mescolato al suo interno di ambra
grigia / e come se da sopra la superficie dei saai / guardasse con un bell’'occhio ngro

e nella poesia di Ibn Wakeggiamo:

B YM2 > :]0
% J-+@ 358X

(Il fiore del baccello quando apparve / davanti aios osservatori, fu come occhio in cui brilli
nerezzddi pupilla]).

d) La similitudine di“narges” (narciso) con “un viso tutt'occhi” , che abbiamo nella poesia di
Man chehr:

S483,0=$ C $2 8"6$
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(Il narciso € come una seduttrice dalla testa tuftloi / il cipresso € come un’amata dal corpo
tutto slanciato;

la vediamo anche in questa poesia di Ibn al-Mu'tazz
3 *
B o0 @< J-

(Occhi senza volto / con pupille dorate

“Nih ya al-Arib, p. 21/XI.

5Nih ya al-Arib, p. 21/XI.

®yatma al-Daht p. 317/1.

D v n-e Man chehr, p. 15.

18 Al-Tashbh t, Ibn Ab ‘Aun, p. 193.



E anche la similitudine dthorayy ” (le Pleiadi) con“narges” (narciso) e viceversa che troviamo
nella poesia di Fiz Mashreq

"6$ 3F 8 @5%aC.O
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(Le Pleiadi sono come un mazzo di narciso / colecpeome I'Orsa Minone

E nella poesia di Ner Khosrow, che € del periodo successivo a Masheggiamo:
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(A cosa somigliano le Pleiadi? ad un mazzo di narcesad una fresca rosa selvatica appoggiata
sull'erba);

Sono, queste, forme dellimmaginario gia diffuséaipoesia araba, infatti, lbn al-Mu‘tazz dice:

M. 3 < 2*g  x

(La coppa mi porse nel momento in cui le Pleiadrane come un mazzo di narcisi donato dal
coppiere ai compaghi

e)Vediamo la similitudine dig s ” (treccia, chioma) con“m rd” (mirto), nella poesia di Sepehr
M var 'al-Nahr:
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(Guarda i rami del mirto slanciati e le sue fogliattorcigliate e ricciolute come le doppie trecce
dell’'amato,

E dopo di lui Manchehr cosi compone:
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(Quei rami del bagnato mirto / come le profumatedtesdell’amatd,

che ugualmente incontriamo della stessa formage pelésie dei poeti andalusi, ad esempio da Ab
Ja'faribn lbr:

9 Ash* r-e par kande p. 20.

2D v n-e N er Khosrow p. 223.
2D w n Ibn al-Mu‘tazz p. 239.
2| ub b al-Alb b, p. 265.

#Dv n-e Man chehr, p. 79.
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(Un ramo del mirto, che come il suo nome, guarispaliidi / si veste di nuovo tempo e civetta /
spargendosi e liberandosi / corfiarebbero]dei riccioli profumat).

f) E si osservi la similitudine dderakht-e b d” (salice), nella poesia di ‘Enre:

B>3F46 N2i:
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(I ramo del salice verde nella giornata ventosaedtato / chino come un tremante ebro
che ricorda questa similitudine di Ibn al-Mu‘tazz:

3 < %D5; 4
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(Un ebbro i cui barcollamenti ricordano / un novetiamo nelle mani del vento
nonché quest’altra di Abal-Faraj Ww ’ Dimashq:

- S. (,5
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(La brezza muove i rami / alcuni ebbri ed altri siQbr
2) La similitudine di“berke, ghadr” (stagno, fontana)e “nas m” (brezza) con “zereh,

jowshan” (corazza)in questo periodo € molto usata, ne leggiamo athp® nella poesia
di Man chehr:

?89>B (..<H7C ?:$6 ?>B
(I vento é diventato un costruttore di corazzegdjaa una maglia di corazya

e in quella di Qa n:

(0+B $5 > C ?:@:*;8H7

24 Al-Bad‘ Wa f al-Rab*, p. 89.
% Lub b al-Alb b, p. 263.

%D w n Ibn al-M‘utazz p. 209.
2"Yatma al-Dahr p. 211/1.

%D v n-e Man chehr, p. 55.
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(L’acqua nello stagno € diventata come una corazza’pzione del vento / il giardino s’é vestito
di corazza per paura del vento dello stagno

Anche ‘Onsor cosi dice:
dC.5 m2! dHn @O7 : $+ $6

%5 $ ,0@:*57$% $8

(Se il ferro sprofonda nell’acqua —e cio € naturalgeerché mai galleggerebbe la corazza sullo
stagno?.

In seguito verra comunemente ripetuta; ma la foamginale della similitudine e stata presa in
prestito dalla poesia araba, [come lo testimonigstp verso di Ibn al-Mu‘tafX
R+@<G $"<G >
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(L’acqua dello stagno, su cui brezza soffia / sembra concava corazza argenjea
Essa infatti nell’arabo era molto diffusa. La usalae al-But r :

G%2J - 2 -F
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(Quando la brezza passa su di eggagno] [diventa] un compatto tessuto / come una corazza
bordi siano stati leviga}i

e anche in una poesia di ABir s amd n leggiamo:
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(Quando il vento passa su di egstagno]/ nellandare e ritornare / sparge su certi stratcerchi
corazzat).

Ma prima di tutti, nel periodo delld hiliyya ‘Amr ibn Kulth m aveva scritto:

“ 5¢*> z5% - "

2Dv n-e Qar n, p. 144.

%D v n-e ‘Onsor, p. 52.

3L Al-Tashbh t, p. 201.

#\vi, p. 255.

¥ Yatma al-Dahr p. 39/1.

3 Al-Shi‘'r al-‘Arab Bayna al-Teawwur wa al-Jumd, p. 197.



(I suoi rami sono come la superficie di uno stagobéd il soffiare del vento abbia mo¥so

3) Cielo e stelle Molte delle immagini poetiche di questo periodguardanti il cielo, la luna e
le stelle, erano diffuse anche nella poesia araba.

a) Possiamo citare ad esempio la similitudine att@mea“helal” (mezzaluna) [paragonata a
“braccialetto”] di Man chehr:

?2$0BSOB $:8 5
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(Oppure come le due estremita schiuse /dell'oro mlgidbraccialettd®)
che ricorda la similitudine usata da Ibn al-Mu‘tazz
> s - 3]0
3 $45s0 5%V
(La mezzaluna sembra meta d’un braccialetto/ e é&ddi una mano che la indiga
E ancora nella poesia di Tamibn al-Mu‘izz riscontriamo:
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(La nuvola si e ritirata dalla sorgente mezzalunzella mano dell’orizzonte, come un braccialetto
a meta.

b) Abbiamo un’altra immagine dhel |” [qualeornamento] da Man chehr rimata cosi:

> 30 O$a5
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(Oppure un vestito blu che ha / sulla sottana uo oilsetd’ gialla, a forma di mezzo aryo

che troviamo in modo simile nella poesia di Saff

' $h40 -  ZA
Lt2 YM>B .2

%D v n-e Man chehr, p. 58.

% Alla lettera: “oro dell'Occidente” alludente alleadel tramonto, dopo il quale compare la mezzathea sua volta
richiama per la forma il braccialetto schiuso. @NT.)

"D w n Ibn al-Mu‘tazz p. 327.

¥BRafal-L | f Wafal-Hil 1, p.73.

%D v n-e Man chehr, p. 58.

0 Una seta pregiata che viene usata per ornareli el vestiario, nella fattispecie -si deve fossgporre- una gonna
con il bordo inferiore gia a forma arcuta. (N. d) T



(La mezzaluna come una mezza collana ci apparvédlsto d’'una donna di azzurro vestita

c) Oppure si consideri 'immagine dd s” (falce) riferita a “luna nuova, mezzaluna” che
leggiamo nella seguente poesia di Mo‘ezz
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(Hanno presto mietuto la coltura del bisogno comlano della speranza / poiché la mezzaluna nel
cielo era come una dorata falge

che ricorda questa immagine, nella seguente pdetha al-Mu‘tazz:

O@.J $%$u

D ?> @<VF-5

R+@ <w(W M
B * $OB@< D5

(Contempla la bellezza di mezzaluna ora apparsacuiduminosita spacca la notte oscura / come
una falce fatta d’argento / che dal giardino defiatte miete il narcisp

d) Dellimmagine di*hel 1", riferita a“zowraq” (barca) che riscontriamo nella poesia di Farrakh

>:5a> >0a3
“ 9295F $b >1 I>B O

(Dinanzi alla sua vista e comparso un fiume: / meewa di barca, ancora di baia e chiarore di
stella),

troviamo anche un esempio in questa di lIbn al-Maz'ta

R+I@K03 $u
“e2 @< ,J3F U

(Guarda la[mezzalunalche come una barca argentata / € divenuta pespateil carico del
muschio puro)

e) Ritroviamo inoltre la similitudine dihel I” (mezzaluna, novilunio) questa volta cofabr -ye
p r n” (sopracciglia degli anziani)in questa poesia di Qan:

“IDw n Sar Raff ', p. 152.
“2D v n-e Mo‘ezz p. 454.

“*D w n Ibn al-Mu‘tazz p. 330.
“Dv n-e Farrokh, p. 63.
“Dw n Ibn al-Mu‘tazz p. 313.



$a $ ;85 :$b m2!;.
. @5>B ' >7B%$+:$5 "D< $6 8

(Come la natura dei malinconici e come le sopracaigegli anziani / quando, intorno a un circolo
in rovina[occhio], s'innalza una dorata “nn”*’ [sopracciglia])

che rileviamo anche nella poesia di Shab al- asan ‘Al ibn usayn ibn aydarhu ‘Aql :

3]0 - @.3%'<
B M *x] 2

(Non vedi la bellezza della mezzaluna in forma neatal / che € come sopracciglia divenute
bianchg.

La “n n-e zarm” (n n dorata) nella stessa poesia di IQa ricorda questa similitudine di ‘Alaw
Isfah n:
H$/< +GJ - <

“ OoryYy, ChiM; O

(Che é avvenuto a quel novilunio, cosi scarnitooattzonte? / € come una “n” scritta con oro
liquido).

f) E questa famosissima immagine“dows o gqaza " (arcobaleno) riguardante i‘colori” , nella
poesia di heribn Fal Chaghn:

>ZNM fM $,0;8 O3F. $
S)<k B $JB $#B

363 BC @0%a3 3056
'S0 %6>a$6 Bv5$0 @< B

(L’aria ha stretto a sé l'arcobaleno come una cirgtut in giallo, rosso e bianco ben chiari/
sembrano due o tre abiti dai distinti colori / edlii ciascuna sottana e piu corta delle altre di un
pezzetty

[immagine] che Manchehr esprime sotto questa forma:

ZNMfM 0$ ; <
40: @< V<$
9'$:< 25 Ea
>l .25 $0 @< 3F.*B

““Dv n-e Qar n, p. 296.

47:0 Lettera dell'alfabeto arabo-persiano la cui formeesciata, usata per altro anche in calligrafeyata un
sopracciglia. [N. d. T.]

“Rafal-L I, p. 74.

9 Al-Tashbh t, p. 13.

*Lub b al-Alb b, p. 93.



(Al'alba I'arcobaleno nell’aria / € simile all’abib sul corpo di un refformato dajcinque stoffe di
seta colorata [con] risvolto sul bordo di ciascuna

mentre Mo‘ezzla esprime cosi:

@b>$28:8tZNMfM @F451 5,
$28:7B 3, %5 ap@<B> : 30

a >v6$030@0%aB?:a8
"% %5%,J %5$R1 %53<*@'3

(Si mostra I'arcobaleno come un cerchio coloratohe @ nascosto per meta dentro la terra /
visibile ciascur{colore] come un abito indossato/ di colori distinti: verdesso e giall,

che sono prestiti da questa famosa immagine, aittiba Ibn Rm oppure a Sayf al-Dawla
amd n:
+>h<H W 5 $4 M

P>A D GO W
$# HD. fMB$h5
k 2< CER1 +,J

(L +C 2M 50
k) @<$ M K2 <

(Le mani del vento del sud hanno esteso uno sdiaddl’aria di bruno e coi bordi sulla terra /
I'arcobaleno ha ricamato lo scialle di giallo / subsso, di verde nel mezzo e di bianco in basso /
come le gonne di una ragazza che appare in pititvestorati / mentre ogni gonna di ciascun
vestito e piu corta dell’altrg

ma [per finire, dobbiamo ricordare che] che neitepdi Ibn al-Shajar* [questa poesia] & citata a
nome di Qab .

g) Nella poesia araba di questo periodo troviamo I'egime di“jawz ” (la costellazione dei
Gemelli) riferita a“cintura” o a“cintura di un fodero” -malgrado sin dall’antichita fosse stata
indicata l'origine persiana della parola-. A tabposito Tha’'lib dice: “dissero taluni dell'epoca
che costui era al-Hamadh ™

?2%$/U@ D< + 5%V
BEW'?2$ 1+ YBW h <

(La collana delle Pleiadi sta nella fila dei suoirde/ e la cintura dei Gemelli sta alla sua Vita

*1D v n-e Man chehr, p. 93.

2D v n-e Mo‘ezz p. 246.

> Lub b al-Alb b, p. 29 evatma al-Daht p. 20/l eMa‘ hid al-Tan , p. 34/l.
> am se-ye Ibn Shajar eidar b d, 1945, p. 231.

*Thamr al-Qul b, p. 684.



h) La similitudine di“majarrah” (galassia, costellazione)attribuita a‘ruscello” in questa poesia
di ‘Onsor:
>6 >  * %5> ? $W<

®>B H7?$032'$R1H7 $

(Come una galassia in cui passa un rigagnolo / raViesistenza dell’acqua di Khi*"),

ricorda 'immagine di “galassia” nella poesia dnlal-Mu‘tazz:
Y< *$w, ;0
¥32 *+;DMA $

(La galassia pare un ruscello d’acqua / accanto asta sbocciata una camomila

i) L'immagine di“thurayy , parv n” (le Pleiadi) viene usata per descrivere“langhezza della
notte”, in questa poesia di Dap;

O @5%a30SF'630 b>
$F BSO>'B : O\

(Da un bel po’ vi ho detto che le Pleiadi / nongosteranno oltre la mia tesgta

che ricorda esattamente questa similitudine di Tr@ays:
-< <+ C 58V ;]0

€0  « gs# :FO f$<

(Era come se le Pleiadi fossero fatte oscillare anéko sede / appese a corda di lino verso solide
rocce.

J) Per quanto concerntbarq” (lampo) e “abr” (nuvola) un’immagine che sta all'incirca per
“risata del lampo” che leggiamo in questa poesia di MaksSa'd:

S) C4-;8C $ 135%6 B @ <B
®8 30;8C I1$]? 1B O

(La terra per il pianto della nuvola é un florido gzaliso / I'aria per la risata del lampo &€ come |l
monte Singj

ricorda questa immagine di S&aff '
X S251%$2 +

2 DF 5 $ 3

*D v n-e ‘Onsor, p. 93.

> Nome del misterioso personaggio, innominato neb@o (18/60-82), che accompagna Mosé in un viaigigtatico
verso la “confluenza dei due mam#jma’ al-ba rayn) e alla scoperta di una misteriosa fonte dell’acdiwvita che
dona I'immortalita. Il motivo viene ampiamente sfatio nella poesia persiana medievale anche iziogla alla storia
del viaggio di Alessandro nel Paese delle Tenetpedgjalmente nei poemi di FerdowesNi m). [N. d. T.]

D w n Ibn al-Mu‘tazz p. 327.

9 Ash‘ r-e par kande p. 156.

¢ Citato inThe Influence of Arabic Poetry, p. 152.

. D v n-e Mas‘'d Sa‘d p. 11.

®2D w n Sar Raff ’, p. 61.



(S’innalzd mentre il lampo sorrideva / invece sdalittui il tuono singhiozzavya

k) L'immagine di“ ar z-e ‘alam” (ornamento della bandiera) per “barg” (lampo) in questa
poesia di Manchehr:

? :S$ >,
s B$! vs>BB:c 81%

(Il vento divenne portabandiera e la nuvola, unadiara nera /[mentre]il lampo divenne come
ricami d’oro sulla bandierga

e la stessa che troviamo nella poesia di Baff ’ in questo modo:

F +1$2 -]0
“ A 20r< 2F0

(Nel momento in cui il lampo sorride, assomigliad/un reggimento con bandiere dorate

[) “Khande-ye zang” (risata di un negro) per“notte e aurora” che troviamo in questo verso di
Farrokh:

$ yo0o 22?7 ;8
® . 2467 13305bB 8

(Simile ad un’oscura notte con poco di biancoresito / come un negro con le labbra allargate
per il sorriso,

ci ricorda questa immagine nella seguente poesialikh :

&JQ $W" ( X :]0
®s 2F5 25 Z5

(L'oscurita della notte nel momento in cui sorridawrora / sembra comparire un negro
sorridents.

m) E la similitudine di“ra‘'d” (tuono) a*“ abl-zan-e seph” (tamburino militare) , che troviamo
nella seguente poesia di tRak:

B@2=>"'" @:>I$z"
% <85 (1>NO 5

%D v n-e Man chehr, p. 54.
®Dw n Sar Raff ', p. 257.

®Dv n-e Farrokh, p. 9.

® Min Gh b ‘anhu al-Murib, p. 258.
®Dv n-e Rdak, p. 14.



(I luminoso lampo e lanciafiamme e il suo tuonctamburino militare / ho visto mille armate ma
non com’esso terrificant;

e in questo verso di Maohehr:

B(2l , O 21> a >
<@ @ @b >%

(Il tuono € come un tamburino che bussa / alla pditAb al- asan ibn ‘Alibn M s ),
la troviamo alla stessa epoca, anche nella poad@wasa, in questo verso di AlJmar Ramd :

2h O >C<M
%9 -M$ - $J +
(I tuoni incominciarono a percuotere i tamburi /tad guerra, ed i lampi a lanciar frecge
n) L'immagine di“t gh bar-keshdan (sguainare la spada come per combattere, sfiday “t gh
bar-keshdan -e ob ” (lett. Lo sguainare la spada dell’alba, I'alba sidante) che vediamo nella

poesia di Mas'd Sa'‘d:

w' BHF+0S :B
©°00; $6B?;B$

(Per paura che il sole tiri fuori la spada / la 9k tremula nel cielp

e frequente in questo periodo e nella poesia aalmnparsa cosi in seguito:

T s.02 P >

(Quanto all’'oscurita, la cui camicia schiarisce /apndo si vede il biancore del mattino come la
spada arrugginitg

0) Questa immagine di ob ” (mattino) nella poesia di Kay :

951 20%):13!'$MC 30 56
5> $+ . 3 K ?b5*"

(Sembra che I'amato abbia di proposito strappatod fall’'ombelico la camicia di seta imbrunjta

ci ricorda esattamente la medesima immagine ddimoatella poesia di SaRaff "

®D v n-e Man chehr, p. 105.

9 Al-Bad‘ f Waf al-Rab, p. 10.

“Dv n-e Mas‘d Sa‘d p. 42.

L Al-Tashbh t, p. 18.

2 Al-Mu‘ajjam al-Shams al-Qayp. 347.



3 '"s0( $u

Hr) R2x# 5>

$! - @JOS$0
“Hsh @<3 2* ja+

(Guarda come spacca la notte / il drappello del inatta cui sponda € bianca / € come un monaco
che per amore ¢ allegro / e dalla gioia ha strauplat vestég

4) | banchetti e i festini bacchici, e I'enologia:

a) In questo ambito, forse piu degli altri, riscontnia immagini analoghe [nelle due lingue], come
ad esempio in questa celeberrima immaginéfigasca” e le sue posizioni in relazione aflesture
della preghieracanonica] in F z Mashreqg

$- BF+ W 33 M36
“1 B@O V5 %+$ S B36

(A volte la fiascddel vino] si prosterna per l'invocazione / tal altra per nmalonia versa dalla
bocca il sangue del cuore addolorato

Dopo di lui leggiamo nella poesia di Farrakh

57B, >3 M@26%0%5B> : 0
“57B$+(6;0 ? 1B 3070 2

(Adesso, sotto ogni roseto la fiasca compie la piergh/ [ma] nessuno vede che spunta dal riso
della boccddella fiasca]la rosa[del vino])

e anche in Marchehr:
B>7 W3$%$ >32 ZM3

“B,{ 0$%$(2 ,030

(Presto! con una coppa fai prosternare la fiascaoicpé I'usignolo sul cipresso richiama alla
preghierg;

persino in Mo‘ezz

ZM9a> 32 $>7B, 3
B, 3 "53] >7$ 951% 8

(Conduci la fiasca alla preghiera dinanzi alla coppajuando i compagni hanno sollevato la testa
dalla preghiera.

D w n Sar Raff’, p. 63.
" Ash‘ r-e Par kande p. 19.
D v n-e Farrokh, p. 403.
D v n-e Man chehr, p. 39.
"D v n-e Mo‘ezz p. 417.



Si tratta di prestiti da questa poesia di Ibn altstar:

f1% j5$ q0 > :;J
87 2 J V5

(Giunse il momento dell'inchino di una brocca dinaazina coppa / e il gallo richiamo: sbrigatevi
verso il vino del matting!

ma, nella poesia araba, ne troviamo anche altmpsapetuti in diverse forme, e sembra che siano
tutti derivati da questa similitudine di AlNuw s che cosi dice:

|>' F < 5%
®1*p$F2<Gl>"

(La nostra brocca talvolta e in piedi / e talaltrarginocchiatg,

immagine che é stata trasmessa nella poesia pergiailentica forma. @ Man r Forghn
[infatti] cosi dice:

'"@< C H$: C m;:30N1$
$OBC 1 $D f$1B 7
a %533 acC 1% 30N1$
8B J$#C 3F4 3004

(Alzati! ché vi sono candela e vino, e vi siamo te ési sente da ogni direzione il canto del gallo
mattiniero / alzati! ché la coppa si e alzata suaugamba / siediti! ché la brocca si e
inginocchiatg.

b) Oppure [si consideri] la similitudine dj m” (coppa) per “le fat” (limpidezza) e “ af ”
(purezzal/limpidezza)come si vede nella poesia di Kowkabarvaz:

"#B $07? ZM
$U 3F'0 ?<¢0
H <5tC < ZM 5
8$h C'b:t O> ZM

(Coppa e vino ambedue, per la trasparenza / fedelaro effetto come la luna di due settimane
[=la luna piena] / O la coppa €& senza vino o il vino puro / stazsela coppa in aria, che
stranezza),

[immagine] che troviamo nella poesia di al-Bu :

D w n Ibn al-Mu‘tazz p. 217.
“Dw nAb Nuw s, p. 25.

8 Lub b al-Alb b, p. 166.

8 \vi, p. 297.



- O+ - *AN"\!
2y $/ LM s% +

(La coppa nasconde il suo colore come se il vinedosnel palmo della mano, senza alcun
recipients.

E [si consideri] questa similitudine da Ghger R z:

SF'6 C+hB @<3?
82 HS$: ?2 @<3 *

(Mi diede il vino e in quanto limpidp=trasparenteldissi: / “Mi ha portato la coppa e non il
vino!”).

Nell" al-Tashbh t di Ibn ab ‘Awn, viene citata un’altra immagine [simile] corteeseguente:

-F**B -< C"# C"#f]0
¥y +*x: 22FA-]0

(Limpido divenne il vino, divenne limpidatrasparentepnche la sua coppa / come se per errore,
fosse assente il colofdella coppal).
Abbiamo inoltre nella poesia di Umayya &b al- alat:

o +7~ 3H®: @<
BIL"#@<3F22# < f

(quando del vino versi nella coppa / dalla traspa@isembra nulla vi s)a
Abbiamo un esempio anche da ib ibn ’Ib d che cosi dice:

$,\ CM> ~*N I
$<A (04 F+ - 4F+
Z MA $,13 ]|%+
®$ 1AZ M-]0

(La coppa era trasparente e il vino pure/ si sonsimdati e il caso divenne complesso / poiché
sembra ci sia il vino e non la coppa / o che cilaiaoppa e non il vinp

Anche nella poesia di Kas abbiamo:

8 Al-Tashbh t, p. 39.

8 Ganj-e b z-y fteh: Ghazyer R z va Ash‘r-e , p. 23.
8 Al-Tashbh t, p. 174.

% |bidem

8 yatma al-Dahr p. 94/111.



-$C s03:8305 +#:7
8 27ZMB ZMB <

(Quel limpido vino quando lo porgi sul palmo dellamo / non distingui il vino dalla coppa né la
coppa dal vind.

c) Abbiamo di R dak, questa immagine dshar b” (vino) [con i relativi effetti]:

SOo@b>C 2.
¥C1'> p>'3 7 48

([l vino] colord le mani senza che fosse stato tdoc/ assali la testa senza che fosse stato
assaggiatd

e leggiamo anche nella poesia di Abuw s:

-D5% jF Zz$ @<f]0
¥> " fe$ + Mr, (2M

(Una coppa del vino vecchio il cui odore / gira ediéste, prima che sia stato beyuto

Questa immagine che vediamo nel seguente versagiyD

C @O 9%/<307”>F :B
N 1>%$ 34,0 > 1$4<

(Quella stella[=il vino] il cui Occidente € la bocdaell’ebbro]/ I'Oriente sara sempre sul vojto
e in questo di Marik:

>\ 90HF+7:7 O<>
“B57$i> B _B :$+

(Portaci o luna! quel sole che bevendolo / discetiaée labbra e presto s’'innalza alle gyte

le troviamo nella poesia di AlNuw s sotto questa forma:

->:7JJ+ >D " G]O
N @) +-'$,J3" *

8 Lub b al-Alb b, p. 271.
8D v n-e Rdak, p. 22.
8Dw nAb Nuws, p. 21.

% Ash‘ r-e Par kande p. 150.
“Majma‘ al-Foa ’, p. 507.
“Dw nAb Nuws, p. 27.



(Una coppddi vino] che scendendo in gola al suo bevitore / donaajppio rossore agli occhi e al
Viso),

e riscontriamo nella sua seguente poesia, unasdisfumatura della stessa immagine:

W @ Do+

| . @< )!
B r@ $/5@ $ <°

(Nelle coppe che sembrano stelle / sorte dalle #agteni delle nostre mani / sorte dai coppieri
che vengono verso di noi / che quando tramontanopi tramontani

Questa immagine del vino nella poesia di Asad :

3F1'=%$ $ sO >B <
“3F1 b >B$ B > 8

(E’ salita la schiuma alla superficie del vino gall come una perla sull’oro fugo
e precisamente una minuziosa traduzione di quedidimilitudine di Ab Nuw s:

M +@< $20 $/# ;)0
® Oor @< > Y2

(Le piccole e le grandi bolle su quel vino / sembraalline di perla sulla superficie dell’oro puyo

d) E la similitudine delvino” con “chashm-e khor s” (occhio di gallo) nella poesia di Mast
Sa'‘d:

C2'&4< 3 O $* "#3
P@)<Y<S)I3 f$1548{>3

(Per purezza]assomiglia]alla sostenza dell’aria, per odore, al muschioTdbet / per colore
all’occhio di gallo e per sapore alla fluida acqpara),

che constatiamo nella poesia di A'sh

O J $0 v @0)0
H$R' «M | #; F

% Al-Tashbh t, p. 130.

% Garsh sp-n me-ye Asadp. 51.
“Fu lal-Tamthl, p. 37.

®Dv n-e Mas‘'d Sa‘d p. 433.
“Dw n A'sh, p. 203.



(Bewvi una coppddi vino] come l'occhio del gallo / coi compagni sinceri mebmento in cui
venivano suonate le campane

la troviamo anche nella poesia di ANuw s:

G+#& @ )0G+ HS$:
BYAMD.JO@< @ uD ,.°

(Bevi del vino limpido come I'occhio del gallo / ctiena una doppia delizia: per la bellezza e per
la luminosita).

e) Oppure [si consideri ancora ] questa similitudinévino” quale“generato dagli astri’] nella
poesia di Ghazer :

> $a =$-< 0C"6 eC $-<0SF"6
®C ?2 BO<@6eC ?2<&FSD

(Dissi: e amore? Rispose: “I'amore I'ha allevato'dissi: e luna? rispose: “la luna I'ha generatd”

che troviamo anche nella seguente poesia di IibhuAazz:

< -]0  [2#
@ 330M +

(Giorno e notte abbevera da quel calice: / in unadiche e come la figlia del sdle

f) Limmagine di “gahgahe-ye gennna” (sghignazzata della fiasca)che nella poesia di
Man chehr vediamo sotto seguente forma:

0 $+ B <83 M]3--MB
1pQ '$b2: \ > v20

(Per la sghignazzata della fiasca mentre ne svlieinb / la pernice di montagna ride dalla notte
all'alba),

Ibn al-Mu‘tazz I’ha composta in questo modo:

2. M S5 Z M %2+

(Quando i coppieri hanno sollecitafta fiasca]/ s’inginocchio e sulla coppa del compagno pianse
sghignazzando

%Dw nAb Nuw s, p. 34.

% Ganj-e b z-y fteh: Ghazyer R z va Ash‘r-e , p. 23.
10D w n Ibn al-Mu‘tazz p. 234.

1D v n-e Man chehr, p. 94.

192 Al-Tashbh t, p. 188.



e in un'altra parte dice:

U M 5
133 . < fE% Z& j5%

(O miei coppieri! oggi tornate e versate / dallaobca sghignazzante vino nella coppa

Troviamo, in epoche successive, nell’epoca safawida migliore forma di questa immagine nella
poesia persiana, da fad Khn G| n che era imprigionato nella fortezza di Qahgaha:

S5%6 <:;6,i$8 = $6 B
S5%6 <;830@ 3 <B>*B
B> :J%$#;8? ,1 M
1095586 <; v 3--M>

(E’ per il giro della ruota capovolta che piango per il sopruso del destino guarda come piango! /
con statura curva come la brocca notte e giornghlignazzo ma sangue piar)go

che esattamente é stata ripresa da questa imnaidghae Raff "

, u [2 Y Q $: +HS$
< < <fl]% + j5$A H #
¢ 9253 - < - W< 3]

(Bevi! ché il raggio del mattino allontana da noo$curita / inclinando la brocca, mesci per noi
nella coppa del vino rosso! / che versandosi sersgragnazzare, sangue piangehdo

5) “sham™ (candela):
a) Questa bella immagine tsham® (candela) che troviamo nella seguente poesia di Mdnehr:

?B >'> 97%, :8
6 B-s6B $6$F- >, ::8

(Se muori ti entrera il fuoco e resusciterai / sartimali col taglio della testa guarir&l’)

e in questa di Sah:

193D w n Ibn al-Mu‘tazz p. 253.

194 Tazkere-ye Nayej al-Afk r, p. 35.

%5 Min Gh b ‘anhu al-Murib, p. 282 éd w n Sar Raff ’, p. 260.

%Dy n-e Man chehr, p. 24.

197 per estrarre lo stoppino della candela era nedessportare la sommita della stessa. Quindicéasione della
candela, che allude alla vera vita, si ottienelaatecapitazione. Tale figura € una sorta di osimbe a sua volta,
nella mistica islamica, allude alla necessitaligdarsi della ragione e del raziocinio per favolargista interiore del
cuore (rappresentato dal filo infocato della caagahico mezzo con il quale, secondo i sufi, &€ gateepire I'Unita
divina. [N. d. T.]



m:8 > 0C5> W) 1@5 >
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(Il travaglio della religione € ben strano travaglim esso cosi com@ccade aJa candela / se ti
ammali, migliorerai[solo] col taglio della testg

e precisamente ripresa da questa poesia dRadfr

F vVFBE OCL™*

H/ ) .. O
,]O W $"#
Hr, Or @<C/ #
Q%< -'% ~

HMS$ H$Q O]"4+

(E’ giunto quel tuo dono, che e il nostro sole dégpgua assenza, / [con] il corpo giallo come se /
fosse foggiato dall'oro fuso / e quando un’infelio colpisce / il taglio della testa e la sua
guarigions,
che viene ripetuta anche altrove:

") H$Q CQ$<; O-™
(La guarigione della sua malattia e il taglio detiestg.

E anche nella poesia di M| troviamo:

31> $1 3F <°
$) @x*H U+ F\+

(Se le colpisce una malattia, che taglino la susatégoiché[cosi] apparira in un nuovo abito di
vita).

b) Questa immagine riferita ‘®@ham® (candela) [in relazione corfveste”], che leggiamo nella
seguente poesia di Machehr:

030 :a a@' $5B> @0O% a
12@0%$a$ ,0:a@ '@'P @O%s

%Dy n-eSan', | ed., p. 376.
9D w n Sar Raff ', p. 41.

10 1vi, p. 186.

11 7ahr al-Adab p. 116/I11.
12D v n-e Man chehr, p. 64.



(Seiéligl)a veste sotto un abitgse ne]vestono tutti{con] una veste addosso, sei un abito sulla
veste™),

la troviamo nella poesia di Kugim con identico [valore] in questa forma:
%' D @$"#
U4y 0g-X -
(Una[cosa]gialla derivante dalle api) / il cui interno é uée e I'esterno nudp

ein Mk | latroviamo nel modo seguente:

X +]) 3245

H% "~m< ;
3<@!'2 .0

SHOA ;5% O

(E’ come un innamoratfriconoscibile]nel colore / e nella lacrima versata, / € vestthinterno /
e nudo all’esternp

¢) Un’altra immagine dell&candela” [in connessione con fspirito ” la vediamo] in questo verso
di Man chehr:

O$F0: B F\ 'Z2>:<B$O
116 o6 O$R<'Z>> 56

(Ogni volta il tuo spirito toglie un po’ dal corpal/quale pare esser incustodito nel tuo spiyjto
che vediamo anche in questa poesia di Baff ’:

-<.* (0] "'-J >
117_III@J m G’

(Appositamente, il suo spirito mangia il suo corgs annienta con I'annientare di e3so

d) La similitudine di“ tash” (fuoco) con*“r yat-e zard” (bandiera gialla) che troviamo nella
poesia di Farrokh

>B 25 $h< ;8 4'7? 40%
18, >B:8>B : *m2!:8 $6

13 Messo a confronte in un gioco di parola la vesteriore: filo della candela, che avvolge e custoelilo
spirito/anima, e I'abito esteriore che copre ilpmr[N. d. T.]

14 7ahr al-Adab p. 116/111.

1> |bidem

16D v n-e Man chehr, p. 64.

"D w n Sar Raff ', p. 274.

18D v n-e Farrokh, p. 176.



(Innalzato un fuoco come bandiera dalla seta giélaldo come il temperamento d’'un giovine e
giallo come oro pur}

e riscontrabile in quella di Ibn al-Mu‘tazz:
XNW _hD @x )2
>%$:.3 CuF <~

Y$,D 5$0q" )'-+
119> (0 * $m

(Su un grande fuocfthe si levalda legna grossa / quando s’innalzano le flammecbie una
bandiera rossa su un’altura / che spacca I'oscud&l cammino di ogni viandante

e la ritroviamo [anche] nella poesia di SRaff ' nella forma di “bandiera rossa e gialla”:

d z2 5>C"1
y¢g 530 - >

(La bandiera del giorno cadde / mentre il fuoco area flamma come una bandiera gidlla

6) L’'uomo e I'amato: Alcune immagini, concernenti la bellezza dell’amasono cosi simili
alle immagini dei poeti arabi che non si puo naretae conto.

a) [come, ad esempio, 'immagine dédmato” inteso coméfanciullo fuggito dal Paradiso”]:

; Q>B 3F\5%6 4,
2. _a?:sBE%: >
(O tu, che a mezzanotte sei fuggito dal paradigoti sSei nascosto nei ricci della chiolna
che nella poesia di Farroklcome abbiamo visto- e che € stata presa in frestattamente da
guesta espressione molto frequente nella linguaaatharaba min-a al-rwv n” (fuggire dal

paradiso), espressione che nell'epoca di Farreehmeno secondo la spiegazione di Thia'-
[s'intuisce che] facesse parte del canone conveaigalella lingua araba:

24 Q% @<H$00 $, K# +S-X"

(E’ tra le piu belle delle loro espressioni che weniusata per descrivere i giovanotti imberbi:
fuggiti dal paradisg.

E senza dubbio Farroktradusse [tale espressione] nella propria poegias anche] Masd Sa‘d
la prese da lui o [comunque] dalla lingua araba:

19 Al-Tashbh t, p. 205.

20D w n Sar Raff ', p. 11.

121D v n-e Farrokh, p. 281.

122Min Gh b ‘anhu al-Murib, p. 275.

\/



; Q>B F.*3 b830 SF"6
12>J>%aB ]3c

(Dissi: come sei fuggito dal paradiso / o figliolziato dalle uri?3.
b) Questa immagine nella poesia di Azraq

?Bs# 56C ; B6S48@<B$
S 7@ > $%agN*; $F1

(Sulla terra, sembrano essere gli occhi dei cerviilen/ nel cielo rosso, le stelle in sembianza di
perline bianco-nerg

ricorda la seguente nella poesia di Imru’l-Qays:

L21 J9J ; ;] 0
12 v5S r gNW  J>

(Gli occhi di quegli animali da preda intorno al tos accampamento / sembravano delle perline
bianco-nere non ancora forgte

c) La similitudine di“gis -ye ma’sh q” (treccia dellamato) con“kh she-ye angr” (grappolo
d’'uva) che leggiamo nella poesia di Fakhr ak[Gorgn :

>pb H7;8i> >b sB
1215 + 0 &4<3F46 $0

(Le due trecce sono come grappoli d’'uva e il volime succo d’uva / il muschio e la canfora sono
divenuti servi di ambediie

la troviamo anche in questa poesia dirQa

<? F+i>i$ $ 9"B?
122 2 F+>H 330;c7SO

(I nero della sua chioma & sempre sparso sul rakdovolto / come quando il grappolo d’'uva si
sparge sul giuggiolp

123Dy n-e Mas* d Sa‘d p. 13.

124 Meravigliose creature dai grandi occhi neri, presgedal Corano a chi raggiunge il Paradiso. [N.[d.
15D v n-e Azragye Herav, p. 75.

126D w n Imru’l-Qays Beirut, p. 70.

127\/so Rmn, p. 111.

128Dy n-e Qar n, p. 21.



Il Prof. Foruz nfar, -in relazione alla poesia di Fakhr aklAs'ad Gorgn - ritiene che quest’ultima
similitudine sia uninnovaziorté®, poiché “treccia” nell'arabo & paragonata a “gelppi dattero”;
in proposito egli riporta la testimonianza di Im¥r@ays, che disse:

SJ+ @F,q®@5N 5
(%V)F, \TU O

(Capelli sciolti sulla schiena, nerissimi / cometifgrappoli di dattero attorcigliai.

Bisogna ricordare [tuttavia] che I'immagine non @mi cosi innovativa, senza considerare che
prima dei poeti di cui sopra era gia comparsa nlkssia di Farrokh

C _ f:189"B3%7
130 H7 c,0{>B 92

(Colui i cui capelli sono come grappoli d’'uva / Ebbra saranno del colore del succo d’diva

e pure Mo‘ezz riferendosi alla chioma dell’amato, si &€ espressola sua seguente forma:

181 f 336 $M, $a 36

(Talvolta sei grappolo d’'uva, talaltra nodo di tread talvolta velo della luna, talaltra ricciolo de
gelsomind

[Tale similitudine] era tra le piu frequenti depfaesia araba, come ci testimonia Ibn al-Mu‘tazz nel
Fu lal-Tamthl:

“Una donna araba descrive la chioma di sua figliguesto modoCome la coda di cavallo sparsa,
che se la liberi € come una catena e se la petémbra un grappolo d’'uva a cui la pioggia abbia
donato la lucentezza e lo splendoré.

E lui stesso usa la stessa similitudine in quesésig:

O 1Y< @K $,J0
Bsh ' )W ?2%$):@< O

(La nitidezza di quel vino sembra provenire dall'aacdel suo viso / come se avessero colto l'uva
dalla sua chioma attorcigliaja
che ricorda esattamente la poesia di Farrfiid sopra citata].

d) La similitudine di“zolf” (capelli, chioma) con “aqgrab, kajhdom” (scorpione), una delle
immagini piu frequenti della lirica persiana, gtadfino all’etd contemporanea, ma che oggi ci

129 50khan va Sokhanvar, p. 2/11.

180D v n-e Farrokh, p. 15.

181D v n-e Mo'ezz p. 829.

12Fy lal-Tamthl, p. 5.

133 Al-Tashbh t, p. 181 éD w n Ibn al-Mu‘tazz p. 237.



sembra [magari] risibile, era molto diffusa speniahte nel secolo 1V, come vediamo nella poesia
di Daqq:

@<:*$ F. H$ S1B
E. H$)<sB > $6

(Non conosce puntura di scorpione la mia animallisaon ha la chioma riccioluta

e di Man chehr:

5N6 ...0 >3030 C ...09"B3% B
135 4+ ..0- ..0 >S1B:7S0%<

(Poiché la sua chioma e uno scorpione e chi e gtatdo da esso / la cura di tale ferita I'incanta
scorpioni la ricava dallo scorpione medesimo

Anche guesta € tra le similitudini e metafore nieati della poesia araba, come vediamo in questa
di Ibn al-Mu'tazz:

L: >
1363,D<_ N

(Le sue ciocche di capelli nell’andare e verio@deggianti]/ sono come scorpioni che drizzano le
code.

e) Incontriamo nella poesia di Bak, la similitudine di“zolf” (chioma) con“chowg n” (palo,
mazza nel gioco del pologhe e tra le piu diffuse di questo periodo:

''0,0=B :68sN
137 -68sB30 > 3b7 5

(Tu accarezzi la chioma sua, simile alla mazza da pma allora non hai visto il possessore della
chioma simile alla mazza da pdlo

nella poesia di Ibn al-Mu‘tazz la troviamo sotteeqgta forma:

j4)5 | @ %5 ;
j53"W 3 "W+
$h< NB+ (V,03 ]>
%86 %, W 03 #

134 Ash* r-e par kande p. 163.
135D v n-e Man chehr, p. 103.
6D w n Ibn al-Mu‘tazz p. 254.
137D v n-e Rdak, p. 28.

138 p wan Ibn al-Mu‘tazzp. 310.



(Se qualcuno ama un coppiere / la sua palpebra rizgaglll’'altra / la sua testa sara come una
scriminatura / e il suo ricciolo cadente sara sudlaa tempia come mazza rgtta

f) Per quanto concerne tkescrizione degli stati del’'amante e dellamatobenché questo motivo
sotto I'aspetto dellimmagine non sia nella formtee do intendiamo noi, [tuttavia leggiamo] nella
poesia di Imru’l-Qays:

- @ *% 5, C .'
B, to@ €+~

(Lo smarrimento degli uomini per la passiof@norosa]trova una consolazione / il mio cuore
[invece] dalla tua passione non ha avuto consolazjpne

che ci ricorda proprio questo motivo che leggiaratbanpoesia di Marchehr:

"N$O> C46 OH 1B
140 vc9 1B@<::S0O \

(Dal sogno della passione tutti si sono svegliati[invece]dal suo sognfmai] mi sveglierg.

g) Questa similitudine da¥V s e Rm n che riguarda la descrizione debtretto abbraccio degli

amanti:
$@ 3$0;7%> $6
g3 F4b 5>2

(Se avesse piovuto su quei due dal volto di gelsommon avrebbe bagnato i loro pefianto
stretti erano abbracciati])

nella poesia di ‘Alibn Jahm viene elaborata in questo modo:

F2+
Hs 'S @ ,+$,\ @<

(Abbiamo dormito abbracciati, in modo tale che s&s#stato versato / in mezzo a noi del vino,
non sarebbe sceko

h) E quest’altra immagine [relativa planto] molto usata in questo periodo, che vediamo nella
seguente poesia di Mast Sa'd:

?2:C>%$"$ $<N 5 8
¥ > 0€ €3 Cw $+

139The Influence of Arabic Poetry, p. 43.
10D v n-e Man chehr, p. 5.

14lys o Rmn, As'ad Gorgn , p. 111.

142 Al-Tashbh t, p. 239.

3D v n-e Mas‘d Sa‘'d p. 33.



(Vedendo la mia ferma decisione per il viaggio /ffe@assato con le perlglelle sue lacrime]
I'angolo del giuggiol9

ci ricorda la famosa similitudine di Wv Dimashq;

C ™M @<GE € S$h< +
1 $2 H ) CR >

(Dal suo narciso sono piovute perle ed hanno anataffia rosa / e con le grandini ha morso il
giuggiolo).

7) Animali e volatili:

a) La similitudine di“asb” (cavallo) con“derakht-e nakhl” (palma) che leggiamo nella poesia di
Mas' d Sa'd:

@> 008 '?>%a
45> \ 8%$3F+>%

(Un corpo cresciuto come un monte nel corpo medesionma testa reclinata come una palma
sospesy

che ricorda 'immagine di questa poesia di A'sh

d \ grWwo,0 (O
“a@#<'Y $BH

(E ogni cavallo baio come il tronco fertilglella palma]/ attira lo sguardo quando il rosso
purpureo riflette

b) La similitudine di* ahl-e asb” (nitrito di cavallo) con“ra‘d” (tuono) che leggiamo nella
poesia di Manchehr:

313 { > $6 $ $
W Wo> >+ $( 6(a

(Movimento di nuvola, coraggio di vento, nitrito tiono, schizzo di lampo / passo di elefante,
ampiezza d'alluvione, scalatore di montagna e cteneadi vig

e riscontrabile in egual modo nella poesia di al{Bu:

“3< JB +m) 5 >

4D w n W w ' Dimashg, London 1913, p. 47.
5D v n-e Mas‘ d Sa‘d p. 15.

“5Dw nA'sh,p. 21.

7D v n-e Man chehr, p. 111.

148 Al-Tashbh t, p. 33.



(Quando s’innalza il nitrito di quel cavallo / senabun tuono tra 'ammasso di nuvole sbraitanti
¢) L'immagine riferita almovimento del cavallo[che compare] nella poesia di Mamehr:

?20BB > $7(30b ;cO
8 26 B$+36 .5B?6 . B?6

(Come un masso che l'alluvione dalla montagna feecad da una parte all’altra, talvolta in lungo
e talaltra in largo,

come pure nella poesia di Mo‘ezz

C =$6%$2> 0", $+
10 +=$6>.-0B( ?6 8

(Complimenti al tuo cavallo fulvo il cui roteare relbattaglia € / come quando l'alluvione fa
ruzzolare un mas$o

e ancora in quella di ‘Onsor

57 _4>B$+ B30 ;8
55, 0B $92-3;0{ 8

(Era come se dall'altura corresse in discesa / camesasso, che con un urlo venisse cacciato dal
monte

e traduzione letterale di questa famosa immagitia seguente poesia di Imru’l-Qays:

G)$ K2 $"8%<
@< (. 3E ,wo

(Un cavallo assai combattivo, fuggevole, docile #ame riluttante / come un masso roccioso che
dall'altura un’alluvione abbia fatto rotolare in [&9.

d) La similitudine di“morgh n bar derakht n” (volatili sugli alberi) con“kha b- n” (oratori)
che nel seguente verso di Farroldggiamo:

:2hl L6;2
¥ h1 0,0;F1> $

(Gli usignoli pare che siano oratori / che recitasogli alber),

19D v n-e Man chehr, p. 41.

0D v n-e Mo'ezz p. 135.

31D v n-e 'Onsor, p. 133.

152D wn Imru’l-Qays Beirut, p. 52.
153D v n-e Farrokh, p. 13.



era molto conosciuta nella prima meta del secolai¥ gia dapprima nella poesia araba era diffusa
come vediamo per esempio in All-‘Al ’ Saraw:

GH $ h Y2h1$
%7 @<> @<$ <

(Cantarono gli uccelli oratori in prosa rimata / spulpiti della rosa e del mirfo

E ne troviamo un esempio anche nella poesia aratalus

| $/<-%5 + $ |
> hyv'$ <+-1]0

(L'uccello nel folto dei rami canta / come colui ghredica sui pulpii.
e) Questa bella similitudine di Magi Sa‘d, collegata &khor s” (gallo):

0?2..<[2#3 > <
HSW< f$1 bF >:7
SO$ > 1 B$
H>% :7C.8B
B>:<7z4 B C.O
1% .--51'B 5

(Ci diede il buon annuncio del mattino / quel veraigallo competente / sbatté le ali / cosa
significasse non saprei, o Dio! / sara per la gidill'arrivo del mattino? / oppure per il dispiacer
del termine della nottg?

e esattamente la traduzione di questa immaginendiu‘tazz:

"FOSL![2 $ 4
+$F4< > W G + F.<

Z2 G$0r<

"Mp2< I+!1\0
d .GI > < ) "#
157 n * < $W+

(Diede il buon annuncio del mattino, un uccello emngrido / molto forte, sul muro/ ricordando |l
fluido vino del mattino, ci informo / come un onaahe sta sul pulpito / e sbatté le ali, era atteg
per il risplendere / del mattino? o aveva un diggie")

¥ Thamr al-Qul b, p. 447 evatma al-Daht 47/IV. Invece inMin Gh ba ‘anhu al-Murib, p. 241, Tha'lib la
attribuisce ad Abal-A'l Ma'‘arr, che probabilmente € un errore di stampa.

15 Al-Bad‘ f Waf al-Rab‘, p. 15.

%D v n-e Mas‘d Sa‘'d p. 52.

"D w n Ibn al-Mu‘tazz p. 238.



8) Immagini e similitudini nella poesia dell’encomio

Nell’ambito della poesia encomiastica sono staspin prestito numerosi concetti, che non hanno
pero I'aspetto dellimmagine o se lo hanno non appievante.

a) Si veda ad esempio questa immagine in cui il lo@atdentificato con il'sole”, gli altri con le
stelle che scompaiono al suo sorgere. Nella pakgar n leggiamo:

HF+7C.O %5 C >NO #SW 38>
*%:;-a ,0SW HF+7 57% ;8

(Anche se le stelle sono centinaia di migliaia eurieunico sole / quando questi sorge tutte leestell
si nascondonp

che nella poesia di Ndbigha compare in questa forma:
00 T, Mrv]+
% 9g0@- < 255 C) !°
(Tu sei come il sole e i nobili sono stelle / quasdme]il sole] non rimane segno di stelle

b) Per quanto concerne la descrizioneaahpo di battaglia questa immagine in Ferdows

9" -/'; 41>
9+> 5 0f5 ;7B

$-82$' :> 30 F'6

%y 4+$ ,0?>F

(I risplendere delle spade violacedderiva] dallombra di quello stendardo regale / direstiech
nella notte dal volto scuro / il cielo sparga lelst),

la quale, come hanno sottolineato il prof. Fonfar e il prof. Miny, ci ricorda questo verso di
Bashshr:

*> |+m >V< ;]0
13200 -'( +

(La polvere dell’'esercito era innalzata sopra le megeste / il luccichio] delle nostre spade era
come una notte in cui le stelle cadessero dall)alto

e [pure questa] poesia di Muslim ibn Wl

3 YR" P>A $34. +

8Dy n-e Qar n, p. 77.

1%9The Influence Of Arabic Poetry,.p. 84.
%9Sh h-n me V/102.

181 Asr ral-Bal gha p. 159.



A R2 3,W (
(Nell’esercito, la terra stringeva il cielo / comeainotte le cui stelle fossero di spade e frigcce

Questa immagine di battaglia di Dgq

?y $6 >\ 57%
?>Vv5>' $6B "0 2
w' $'" ?2N $ I1$+
Y3w<B?>F ;8;8 F

(S’innalza la polvere dell’esercito sino al soleg/ssuno vede la strada per quella polvere oscura / i
lampi delle baionette, delle frecce e delle spadsplendono come le stelle fra le nuJple

¢) Questa similitudine dishamsh r” (scimitarra, spada) in ‘Onsor:

91> B$ > C H79 2W $6
%0 \>C $'95B >

(Se la muovi e I'acqua, se la vibri, un lampo /aéahci € una freccia e se la pieghi, un axco

ricorda questa immagine che leggiamo in Ibn al-lslzgt

sO$< (0? , @<

0

$*

(.5 0s% 3FRF <°

(Ogni tagliente scimitarra usci dalla propria guain&osi che se l'avessi presa in mano, ti sarebbe
sembrata sul punto di scapparti yia

d) E questa immagine in Farrokh

S5MC $U -10%
>00w'$97BC $ a

(Sui suoi palazzi la traccia dell’antica prosperitaé piu palese del fuoco sulla cima della
montagna

ricorda la seguente poesia di al-Khdns

3 |- S]F G$\#

7> 31>+S 3]0

182 Al-Tashbh t, p. 152.

183Sh h-n me p. 92/VI.

4D v n-e ‘Onsor, p. 227.

185 Al-Tashbh t, p. 141.

%D v n-e Farrokh, p. 153.

"D w n al-Khans’, Beirut, p. 49.



(E’ certo che gli spavaldi chiedono guida akhr / sembra un monte sulla cui cima abbiano
acceso il fuocp

9) Immagini e similitudini in ambiti diversi
Negli altri ambiti si possono trovare ultreiori situdini e metafore che erano diffuse nella poesia
araba, e che i poeti persiani del periodo hanrsmtegso nella propria poesia.

a) [Troviamo ad esempio] questa bella immagine digk Khosrow [che allude allzecchiaiq:

SF46 . 3 <B $%4 >
8@ J5>C ?2: @5 B $6 %a

(Nell’'esercito del mondo ho girato assai / per cicssno fatte polverose le mie erbe odorose [i
capelli]),

immagine che ugualmente troviamo nella [seguentekia araba, il cui autore, secondo Thia":
“era Ab al-Sama Marw n ibn al-Janb, soprannominato Ghub al-‘Askar (la polvere
dell’'armata), conferitogli per la sua composizione:

3'$F , 4 :

$F.'S G2L '3 <CO0%
AoCMv]$ 2:>0C N
“%%.) >2 @<>2 10

(Apparvero i capelli bianchi, li nascosi / e qualatiecca di essi, liberai / disse: vedo alla tuatées
capelli bianchi, dissi: no, / questa € la polverdl@rmata dell’esercit.

Vi si trova una certa somiglianza con questa podisterdows

>\ :3 B$+; 5%+
17066 >7> >-1 3

(Fereyd n divenne un vecchio sapiente / sul giardino diie] primavera si poso la polvere

e anche nella poesia di Asad s, 'immagine ha trovato analoga realizzazione,tinfaon riguardo
a‘“notte e giorno” dice:

&41 $6;:;2 B C ;6
&4< 83%b5 >+0 c,0 %5
2% :45  {> $6B
2 06 <36C vy

8D v n-e N er Khosrow p. 270.
%9 Thamr al-Qul b, p. 686.
0Sh h-n me Mosca, p. 91/1.

"1 Garsh sp-n me-ye Asadp. 7.



(E’ di due colori la polvere secca dei loro cavdllino come la canfora e I'altro come il muschio /
con polvere bicolore i loro cavalli sono in camntirida loro criniera talvolta e bianca talaltra
nera).

b) Per quanto riguarda le convenzionali similitudielative allelettere dell’alfabeto, questa
similitudine di R dak:

39%7$030S* $'sB
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(Chi fece una “jm”*" del tuo ricciolo? colui che / fece del tuo negpiiinto della “jm”),
ricorda 'immagine di'zolf va kh 1" (chioma e neo)in questa poesia di Ibn al-Mu‘tazz:

> Cl2#7?1
174 \ ,W)<I :

(I velo trasparente del suo viso s'impregno di résala “n n” del ricciolo sulla sua tempia ebbe
il punto di un nep

Complessivamente, usare similitudini e motivi dgilzesia araba nel V secolo dell’Egira, veniva
ritenuto uno dei [tipici] espedienti della pratipaetica, che l'autore drarjum n al-Bal gha li
considera tradotti [direttamente dall’arabo] e rtpeesempi come questa poesia di alBu:

J 4<,# J3
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(Ha acutezza di una scimitarra e andamento di urpesate / corpo da innamorati e colore da
malinconic),

che un poeta [persiano] aveva cosi reso:

><=> > $4,: N'
> f6 ;: 20

(Ha acutezza di una scimitarra e andamento di upesaie / corpo degli innamorati e colore dei
malati).

Ancora al-Butur dice:

% - RN
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2D v n-e Rdak, p. 82.
173 Nome di una lettera dell'alfabeto arabo-persiammposta da una linea ricurva e un punto, che posschiamare

rispettivamente un ricciolo e un nee: Analoghe considerazioni valgono anche per ledett n: ; dalla forma

ricurva. [N. d. T.]
4D w n Ibn al-Mu‘tazz p. 243.



(Il calice nasconde il suo colore come se il vingst® / nel palmo della mano, senza alcun
recipients,

e un poeta [persiano] cosi la traduce:
> a$s03ZM>

?F ZM C.'s0$

(Nel calice sul palmo della mano sembra / fiheino] vi stia eretto senza alcun caljce

Un [altro] poeta arabo scrive:

3,+ 3"0%'
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(Se vedi il bordgdel calice]davanti alla sua bocca / € come se vedessi uncbaldacia la lunp

e viene cosi tradotto [da un poeta persiano]:
2% * ?7-@0 $ $6
O >?<03 ?>F 56

(porgendo sulla bocca un calice pieno di vino / sené stella che bacia la luna

A’sh scrive:

- q #> + C 2+
S"F 5N*§ O

(S’allontano da me con il cuore spezzato / comesliura del calice che non si salpa
e viene cosi tradotto [da un poeta persiano]:

SB @5 ;N5>f B7;
a $b B. 3638300

(Come il calice frantumato € questo cuore dal sumnémto / in ogni modo m’ingegni non si
rimargina).

Ab Nuw s ha scritto:
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(Rimpiango i giovani, dei quali ero un tempo compagrtome i diavoli nel tempio dei diavoli /
caminavano verso il vino con I'andatura della Tofdella scacchieral e ritornavano che il vino li
faceva camminare con I'andatura della Redifta

e l'autore dellarjum n al-Bal ghariporta la traduzione:

5B<$+B -.W<;7 O
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(Rimpiango i miei generosi amici, nei tempi dellawgintu / v’erano in quei conviti dei diavoli/ il
nostro cammino verso il convito delle delizie ecame il cammino della Torre / [@l] ritorno, il
nostro cammino era come quello del “Visir”

Quel che abbiamo fatto in questo capitolo & statedstanza un’esposizione delle convergenze
relative al modo di vedere e alla tipologia dettlamagini nei poeti delle due lingue. Ma stabilire
che le radici di tali similitudini siano il fruttdel gusto estetico dei poeti di questa o queligula e
gualcosa che dovrebbe essere esaminata tenuto dentoro elementi costitutivi e le realtive
consonanze con I'ambiente geografico di ogni z&®mza dubbio una maggiore sezione di queste
similitudini e specifica dei persiani, anche secamformita delle testimonianze dei documenti, la
loro apparizione avvenne prima nella poesia ar8babggi avessimo a disposizione le opere, come:
Thamr al-Uns f al-Tashbh t al-Foros’’ -scrita da Ab Nar ibn Yaqb, un dotto
contemporaneo di hib ibn ‘Ib d- potremmo trovare molte radici e origini di questmilitudini,
ognuna delle quali potrebbe essere stato il riguldalle esperienze poetiche di molte generazioni.
Perché come dice Day. Lewis ®Iplte idee e immagini poetiche nascono e muoiomohgeresti

in vita una sola immagirté®

175 _etteralmente: “andatura del Visir”, figura coptndente alla Regina nel gioco degli scacchi.
8 Tarjum n al-Bal gha p. 117. Rdwiy n cita questi versi attribuendoli ad ANuw s, mentre Thalib in Yatma
al-Dabhr, p. 468/1, li riporta a nome di SaRaff '. Il primo verso da lui citato nella versione delo testo, diversamente
dal nostro, comincia con:

S- H % $OB F+

@J5% $0B @<$R -

Anche Ibn Khalkn in Wafiy t al-A'y n, p. 219/1, pubbicato in Iran; li ha attribuiti Lmente a SaiRaff ". Inoltre
Tha' libi, di Sar Raff ’ riporta altri versi nello stesso contesto.

"yatma al-Dahr Cairo, p. 358/IV.

18 The Poetic Imagep. 25.
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